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PRESENTACION

Sefala Ramén de Arcos que lo interesante de la vida es continuar buscando. En mitad de esa labor
perpetua, el arte, su poder, nos ancla a un presente huidizo y nos brinda refugio en mitad de un océano
inagotable de preguntas mecido por las incertidumbres que zozobran nuestro devenir.

Un poder que se experimenta, por ejemplo, en el placer de contemplar una pintura que muestra lo
verdadero, la esencia y lo permanente, ante la fugacidad de los dias, devoradores de minutos, cuyo valor
se estima en aras de la produccién y la utilidad monetizada. Una pintura que supone una invitacién a
permanecer en el instante impasible al paso del tiempo, que nos reconcilia con la vida al revelarnos
nuestra capacidad de asombro frente a la belleza y, con ella, como magistralmente reclamé Nuccio
Ordine, la utilidad de lo indtil, que nos mantiene despiertos.

En medio de ese afan por medir y cuantificar resultados, las obras de Ramén nos empujan al
disfrute, a dejarnos impresionar de nuevo, a descubrir el fulgor que acaricia los contornos de la realidad
que habitamos y que la prisa nos impide ver. Paisajes de cotidianidad revividos con pinceladas rebosantes
de matices que nos trasladan a los origenes de nuestra propia existencia.

Las obras de este pacense son la sintesis perfecta de un colorido Monet y de un Sorolla prendado
por la luz, con un trazo tan delicado que logra hacernos sentir el viento rozando las hojas de los eucaliptos
que pueblan las orillas del Guadiana o el olor de bodegones repletos de productos regionales al mas puro
estilo de Cézanne.

Su incesante busqueda como artista autodidacta nos reconcilia con el ahora, recorddndonos que de
lo que se trata, como ya advirtieron los cldsicos, es de recuperar el primado de lo humano, eso que nos
permite alejarnos de las rutinas y nos acerca a lo valioso en si, a aquello a lo que no se le puede poner
precio porque su valor resulta precisamente incalculable.



Pasear por sus pinturas es perderse entre paisajes extremefios, es pisar la tierra, recorrerla y mirarla

a través de los ojos de uno de sus paisanos, Ramén de Arcos, que ha sabido como pocos captar su
esencia.

Blanca MARTIN DELGADO
Presidenta de la Asamblea de Extremadura



PAISAJE HETEROGENEO

Elige solo una maestra: la naturaleza.
REMBRANDT

Ramén de Arcos (Don Benito, 1952) es un artista pléstico extremefio con una enorme capacidad cre-
adora para reflejar los elementos de la naturaleza, entendiendo por naturaleza todo aquello que se abre
camino en el universo material. Es quizds este componente el més destacado de su produccién artistica, no
sélo en su faceta paisaijistica sino también en el dmbito urbano. Sus visiones de la ciudad de Badajoz, sus
vistas cenitales con representaciones humanas o los paisajes intervenidos son solo algunas de las principales
férmulas desarrolladas por el autor.

Habitamos una tierra que Ramén conoce a la perfeccion; su infancia en el entorno de las Vegas Altas
y las diferentes labores desarrolladas por el ser humano para transformar dicho espacio han sido el bagaije
inspirador de su obra. Esa simbiosis entre hombre y naturaleza queda patente como base artistica para la
busqueda de un ideal estético y pléstico, algo que, sumado al desarrollo del tratamiento de luces, reflejos y
contornos, hacen de sus pinturas verdaderas obras de arte.

La muestra que hoy podemos ver en la sala de la Asamblea de Extremadura nace del interés de mos-
trar un enfoque holistico del paisaje extremefio, desde la parte montafiosa hasta los regadios de las zonas
inferiores. Es en este punto de vista donde encontraremos desde visiones angulares de la cuarcita pura,
donde la intervencién del ser humano ha sido muy limitada, hasta las campifias de cultivos, con las diferen-
tes densidades hortofruticolas.

El conjunto presentado abarca una veintena de obras que siguen la técnica habitual del autor,

mayoritariamente acrilicos. En algunos lienzos se permite cierta libertad al experimentar con el agua que,



utilizada de forma abundante, puede dar como resultado la sensacién de estar delante de una
acuarela. Esa libertad de creacién le permite al artista transitar entre obras, comenzar una fase y terminar
otra, lo que da lugar a creaciones donde una parte de la pieza parece estar completa y otra, solamente
esbozada.

Aungque cronolégicamente la casi totalidad de lienzos es de reciente creacién, existen algunos ejemplos
anteriores hasta retrotraernos a 2017, como es el caso de la pieza del rio Salor. Precisamente esta obra ya
participé en 2023 en la exposicién celebrada en la Fundacién CB de Badajoz con el titulo Ramén de Arcos.
Ofras perspectivas, que se encontraba en ese momento en una fase estacional que no habia encontrado
continuacién y que, gracias a esta oportunidad expositiva, ha podido ser ultimada e incluida en una serie
dentro del conjunto. Igualmente, se suman algunas de las piezas participantes en la exposicién celebrada
el pasado afio en la extensién de la Sala Vaquero Poblador. Hospital-Centro Vivo de la Diputacién de
Badajoz que llevé por titulo Fofosintesis y que, sin duda, es uno de los referentes expositivos que ha tenido
més éxito para la obra del artista.

El titulo seleccionado para esta exhibicién es un claro mensaje de lo que verd el espectador. Sin
embargo, y aunque dentro de la pintura de Ramén de Arcos siempre hacemos referencia a la naturaleza,
en esta muestra también se podrd observar una transformacién del paisaje a conveniencia del ser humano.
Las vistas de la dehesa, el cambio en el curso de los rios o las plantaciones de cultivos no son mas que inter-

venciones que hemos realizado para beneficiarnos de los recursos naturales.

La finalidad de la exposicién radica en la visién general de un espacio natural completo que, unido
en una secuencia, podria desembocar en los siguientes elementos: en primer lugar, la visién de una mon-
tafia, posteriormente el rio que nace de ella, continuando el descenso estarian las dehesas y, finalmente, los
cultivos creados por el hombre tanto de regadio como de secano. Es cierto que, aunque esta seria la secuen-
cia légica, no se corresponden con compartimentos estancos ya que, por ejemplo, el rio puede transitar por

una dehesa o simplemente aparecer como una visién més abierta del cauce.

Marcando un discurso descendente, comenzariamos por las representaciones del terreno més eleva-
das que ha incluido el artista: las montafias. Desde estos promontorios divisamos el resto del paisaje,



quedando en algunas ocasiones en primer término las primeras agrupaciones del material que habria
detrds de la escena: la cuarcita pura. Aqui podemos apreciar cémo Ramén es capaz de focalizar el objetivo
como si fuera una cdmara fotogrdfica y, desde distintas alturas, abarcar kilémetros de paisaje donde se
pierde la vista. Algunas de las zonas que estén reflejadas en esta serie pertenecen a la sierra de Monténchez
(cordillera de los Montes de Toledo) o al t#érmino de Casas de Castaiar, al norte de Céceres, en las estri-
baciones de la sierra de Gredos.

La pintura fornard aqui a estar més centrada en la iluminacién y la atmésfera que envuelve al
paisaje, lo que convierte la escena en un espacio con identidad propia que genera un elemento individua-
lizador de cada lienzo. Este aspecto resulta fundamental en la plastica de Ramén y consigue que ostente el
poder de presentar su cuadro como un elemento singular de cada parte del territorio y, al mismo tiempo,
combinado con ofras visiones de diferentes espacios, como un conjunto de identidades que forman una
agrupacion.

La representacién del rio se halla marcada por diferentes visiones del mismo desde distintos puntos de
la geografia extremefa. De este modo encontramos escenas de rios que forman bosques de galeria (cauce
bajo del Gévora), conjunto de masas troncales donde apenas podemos vislumbrar las hojas, camuflando el
mismo curso del agua. En estas ultimas representaciones se aprecia también esa formacién profesional de
Ramén como bidlogo: en la diversidad de verdes, de arboles alisos, sauces y fresnos cuya funcién principal
radica en estar en primera linea a la orilla del rio o arroyo para fijar la tierra y de esta forma mantener el
cauce sin variaciones. Singulares son también las representaciones del mar de nendfares que se observan
en algunos de los lienzos. Llama la atencién su fisonomia y, al fijarnos, podemos advertir que se trata del
nendfar autéctono, algo que no deja sino incidir en el profundo conocimiento que tiene el artista del reino
vegetal.

Por otro lado, y siguiendo el hilo conductor expositivo, encontramos uno de los paisajes més tipicos
de comunidad extremefia: la dehesa. Ese bosque inconfundible de encinas y alcornoques que inundan nues-
tros campos y que relacionamos claramente con el cerdo ibérico, tiene un origen cincelado por el hombre

para convertirlo en un sistema agroforestal que permite la explotacién del territorio pero que, a la par,
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equilibra la conservacién medioambiental. Este entramado arbéreo es muy recurrente en la pléstica de
Ramén de Arcos. En esta serie de lienzos contemplamos distintos tipos de dehesas, desde valles més abiertos
hasta zonas tremendamente pobladas de encinas donde apenas podemos distinguir los tipos de roca.
Territorios como Moraleja, Deleitosa o Montdnchez son representados por el pincel de Ramén de Arcos para
mostrar esta tipologia del paisaje, acompafiando a los mismos algunas plantas tipicas de la tierra como la
lavanda (tonalidades violaceas en primer término) o las retamas (muy sugerentemente llevadas al lienzo con
un color verde azulado que se transformara en grisaceo cuando avanzan en edad). No podemos dejar de
lado tampoco el profundo conocimiento del artista sobre la encina y la gama de colores que ofrece en esta
serie, con algunos ejemplos de encinares que tornan su color mas anaranjado, indicando en ese momento
la sobreabundante floracién masculina de la especie vegetal.

La precision en el detalle que se utiliza en estas series nos permite vislumbrar incluso una dualidad:
igual que cuando nos encontrdbamos en las pinturas de sierras la mirada se perdia en el horizonte y se
podia atisbar la masa arbérea, ahora, en las visiones de la dehesa en primer término, podemos apreciar
el conjunto montafioso al final de la escena.

Este particular visionado que nos presenta el autor acaba desembocando en un mar de cultivos (que
catalogariamos como la parte més baja del skyline natural), donde incluso vemos una representacién de
cémo la poblacién ha sometido al territorio a una extrema parcelacién, existiendo en un mismo espacio dife-
rentes producciones agrarias. Es en estas versiones diferenciadas donde Ramén nos muestra cultivos de
secano y cultivos de regadio con gran diversidad de ejemplos. Encontramos la campifia de Llerena, pura-
mente cerealista, donde incluso podemos apreciar que el aire peina la cebada como si de un mar de grano
se tratara. En contraposicién, y con una vista mucho mds cercana y centrada Gnicamente en el cultivo selec-
cionado, hallaremos plantaciones de brécolis, coles o vifiedos que dan la sensacién de comportarse como
vistas panordmicas introducidas en un primer plano para hacernos participes del entorno a modo de rea-
lidad aumentada.

Finalmente, y como contrapunto a todas las escenas, el autor ha decidido incorporar una vista de zona
arida que se aleja de sus composiciones habituales, pero que demuestran el conocimiento de la tierra yerma,



dominadas fundamentalmente por la roca desnuda. En esencia, un paisaje no agrario que se muestra con
un efecto colorista y luminoso, dominado por una gama cromdtica célida de grises y amarillos.

Me van a permitir finalizar el comentario entroncandolo con la primera frase incorporada en el texto,
tomada del gran pintor neerlandés Rembrandt: «Elige solo una maestra: la naturalezax». Cualquier persona
que observe la pintura de Ramén de Arcos puede encontrar en ella este aprendizaje basado en el didlogo
entre el ser humano y el paisaje del que Ramén ha sabido aprender, estudiar y, posteriormente, exteriorizar
sus complejos entramados. Es asi como el pintor refuerza su personalidad pictérica, que en cada una de las
exposiciones celebradas nos invita a reflexionar sobre una nueva forma de entender el mundo vegetal, en
este caso, centrado en la correlacién de fuerzas entre las zonas mas altas de montafias y las vegas de cul-
tivos que avanzan hacia las tierras del sur de Extremadura.

Victor MARTIN MEDINA
Técnico del Museo de Bellas Artes de Badajoz (MUBA)
Diputacién de Badajoz
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EL PAISAIJE

El espacio donde vivimos, en el que se desarrolla la vida, es la biosfera, apenas unos centenares de
metros por encima y por debajo de la superficie de la tierra y de las masas de agua. Lo definen y
componen un conjunto de elementos variados y diversos: geogréficos, climatolégicos, geolégicos,
orogrdficos, topogrdficos, flora, fauna y, por supuesto, las actuaciones humanas, la agricultura, ganaderia,
actividades industriales, viviendas, vias de comunicacién, tendidos eléctricos, etcétera. Todo este conjunto y
sus interacciones constituyen el paisaje; pero ese espacio solo puede ser considerado como tal cuando lo
observamos. Nuestra mirada es la que hace el paisaje.

El paisaje es infinito y diverso porque sus elementos pueden a su vez ser muy variables. Pensemos,
por ejemplo, en las luces: cada hora, cada dia, en cada época, en cada latitud, nos ofrece paisajes
diferentes. Pero a ello hay que sumar la percepcién del observador, de cada cual, su estado de animo, su
infencién, su sensibilidad... Y en el caso de la obra de un artista, pongamos fotégrafo o pintor, habria que
afiadir el estilo, la técnica, la destreza, el formato...

Viene esta reflexién previa a justificar que es imposible abarcar con una muestra la impronta del
paisaje de alguna parte. Por tanto, esta obra que presento no pretende alcanzar la extensa y rica variedad
paisajistica de nuestra tierra; mas bien se trata de fogonazos de lugares y momentos que me han
transmitido alguna emocién especial que ni yo mismo soy capaz de definir. Son una invitacién a disfrutar
de instantes que regala Extremadura a cualquiera que la recorra y mire a su alrededor.

Riscos agrestes en los que el matorral y las rocas son protagonistas de lo cercano, pero que a la vez
se transforman en observatorios privilegiados de las llanuras que los rodean, més o menos arboladas,
donde la vista se pierde proporcionando sensaciones especiales de reposo y tranquilidad.

Igualmente, transitar nuestra geogratfia supone atravesar nuestras dehesas, el bosque mediterraneo
de encinas y alcornoques que ha sido aclarado por el hombre para favorecer los aprovechamientos
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ganaderos. Se conforman asi en paisajes peculiares y heterogéneos, agroecosistemas atractivos en
cualquier época del afo y a cualquier hora del dig, sobre todo durante las primaveras lluviosas.

Asimismo, nos salen al encuentro las campifias cultivadas, llanuras unduladas en las que el territorio
se cuartea en numerosas parcelas formando mosaicos de diferentes tonos segun los cultivos, sean cebada,
trigo, avena, oleaginosas, legumbres, pastos, olivares, vifiedos. Indudablemente es un paisaje
antropomorfo, de singular belleza, que transmite sensaciones de paz y sosiego, quizd porque nos dan
noticia de una futura provisién de alimentos.

Cuando bajamos a nuestras vegas de regadio se impone el verde de los cultivos intensivos,
verdaderas alfombras cuya produccién de hortalizas, frutas, arrozales y cereales se dirige a nuestras
mesas. Un tomatal es un paisaje a mitad de camino con un bodegén, igual que ocurre con un campo de
coles o brécolis o pimientos. El vifiedo brinda sus racimos a la sombra de la fronda de sus hojas,

anunciando deliciosos caldos, lubricantes de nuestras relaciones y de nuestra cultura.

Los rios, arterias que llevan y recogen la sangre del agua a todo el ferritorio, forman corredores
verdes en cuyas orillas la vida se vuelve segura. Ya sean aguas tranquilas o més movidas, los rios son
refugio indudable de una flora diversa y de indudable belleza, en los que las luces y el agua juegan a
espejos o a trasparencias. Otras veces es el movimiento de las copas de los arboles, de los matorrales o de
la vegetacion acudtica, el que da a estos espacios una magia propia.

Por Gltimo, Extremadura, con un clima de largos veranos secos y célidos, en las llanuras con escaso
arbolado presenta paisajes esteparios, duros, a la par que inquietantes y atractivos. Hablamos, por
ejemplo, de la Serena, donde la roca aflora a la superficie a modo de «dientes de perro», Gnicos referentes
verticales a los pastos escasos y adustos. En los veranos y principios del otofio, el ocre se apodera del
paisaje y las luces reverberan en horizontes infinitos, difuminados. Aparentemente inhéspitos, tienen sin
embargo un atractivo extrafio, casi mdgico.

El paisaje en el arte como sujeto de las obras, al menos en Occidente, es un bien tardio. Hasta hace
relativamente poco se consideraba o bien un género menor o solo tenia sentido en cuanto escenario o



fondo de obras que contaban historias del hombre, religiosas, mitolégicas... Actualmente el concepto de
paisaje ya no tiene que ser acompafiamiento de la narrativa humana, sino una rama del arte mas
complejo y auténomo. Quizé tenga que ver con la mayor percepcién social del paisaje en si mismo. No en
vano, hay que sefialar que hace relativamente poco el paisaje ha sido considerado un valor juridico
(Tratado de Florencia del Consejo de Europa, octubre 2000).

El incremento progresivo de actividades humanas ligadas al paisaje, rutas, marchas, caminatas,
cicloturismo, estdn haciendo que el paisaje tenga una valoracién creciente y su contemplacién y
representacion, cualquiera que sea la forma de hacerlo, también. Disponemos a nuestro alrededor de una
variedad enorme de paisajes, un mundo de sensaciones y experiencias infinito, y tenemos la fortuna de
poderlos disfrutar, también la obligacién y la responsabilidad de protegerlos. Esta exposicién es un
pequefio apunte de esta diversidad.

R. de ARCOS



A

TR

Lo

EAROH e

e i 2l e |

Sl







Dehesa |
Acrilico sobre lienzo. 120 x 120 cm
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Dehesa I

Acrilico sobre lienzo. 147 x 97 cm



Dehesa X

Acrilico sobre lienzo. 146 x 97 cm






Dehesa llI

Acrilico sobre lienzo. 130 x 195 cm




Dehesa IV

Acrilico sobre lienzo. 150 x 150 cm



Dehesa V

Acrilico sobre lienzo. 150 x 150 cm
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Dehesa VI

Acrilico sobre lienzo. 130 x 161 cm




Dehesa VI

Acrilico sobre lienzo. 130 x 162 cm
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Dehesa VI

Acrilico sobre lienzo. 150 x 150 cm
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Dehesa IX

Acrilico sobre lienzo. 150 x 150 cm









Olivar de Sierra
Acrilico sobre lienzo. 180 x 200 cm
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Campifia
Acrilico sobre lienzo. 130 x 195 cm
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Cebada

Acrilico sobre lienzo. 150 x 150 cm
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Arrozal
Acrilico sobre lienzo. 150 x 150 cm
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Brécolis
Acrilico sobre lienzo. 130 x 195 cm
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Vifiedo

Acrilico sobre lienzo. 150 x 150 cm
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Rio Guadiana
Acrilico sobre lienzo. 190 x 200 cm







Serena |
Acrilico sobre lienzo. 150 x 150 cm



Serena I
Acrilico sobre lienzo. 162 x 130 cm
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RAMON DE ARCOS

Don Benito, 1952. Artista que se inicié en el oficio de la pintura en su ciudad natal, fue becado por el Ministerio de Educacién
para hacer Bellas Artes, carrera que abandoné. Contrasté pronto sus indecisas obras autodidactas iniciales con las obras de
maestros espafoles en el Museo del Prado, su mejor manual. A medida que crece su conocimiento de la pintura va inclindndose
por los impresionistas franceses. El hecho de ser ingeniero técnico agricola y bidlogo, profesiones ambas relacionadas con la
vida, le han influido a la hora de enfrentarse con la naturaleza y traspasarla al lienzo.

A lo largo de su trayectoria ha intentado desvelar en sus distintas etapas el misterio de la materia: la pintura para él es el hilo con-
ductor que enlaza las sensaciones y las experiencias con aquello que apenas podemos ver. Es un valioso instrumento para reflexionar
y aportar algunas respuestas a cientos de cuestiones que el artista se plantea en cada cuadro. Ha compaginado su dedicacién a la
pintura con las labores de ilustrador, siendo autor de numerosos trabajos realizados en cartelismo o libros, asf como de muralista.

Su obra ha pasado por distintos perfodos. De los paisajes y bodegones iniciales, cefiidos al término estricto de la representacién,
hacia 1998, sintiendo la necesidad de expresarse y mostrar sus avances, dio un giro sustancial en su forma de entender la pin-
tura. De esta suerte, en el afio 2000, con la exposiciéon Fdbulas cotidianas, el cardcter figurativo de sus cuadros se vio alterado
por la introduccién de la luz y el color, matizados hasta extremos que llegan a desvirtuar las formas. Comienzan a prodigarse
vistas, personajes y mobiliario urbano en detrimento de los paisajes esencialistas y los bodegones mostrados en cuadros indivi-
duales durante los afios noventa. El reflejo, donde confluyen luz y color, fue tomando carta de naturaleza en su oficio. La pince-
lada suelta y el trazo, a veces gestual, como armazén de toda la superficie, han ido abstrayendo de algin modo aquella mirada
més convencional de la etapa anterior. De este modo, construye cuadros dentro del cuadro, utilizando a los vehiculos de la calle
como réplica de una parte del lienzo que no vemos.

Recientemente encuentra otro registro que, aunque pausado y sin intencién aparente, parece responder a una reflexién més pro-
funda que entronca con el momento actual, en cuanto al cambio que supone con respecto a la perspectiva de la mirada hacia
la ciudad y las personas que las habitan como una colectividad dirigida dentro de una aparente libertad. Manifiesta asf la sole-
dad de lo individual dentro de la comunidad urbana, vigilada desde un punto de vista superior que transforma lo humano casi
en un nimero sobre fondo gris, clasificado y controlado, aunque defiende la singularidad de cada individuo al representar a
cada personaje con identidad propia.

Técnicamente no solo aparece el uso del pincel, sino que ha vuelto a recuperar la fuerza que proporciona el uso de la espdétula
en algunas de sus nuevas piezas al acrilico. Tampoco ha desaparecido por completo la luz y el color.

PREMIOS

2023  Tercer premio Il Premio Internacional Francisco Pedraja.
2021 Finalista | Premio Internacional Francisco Pedraja.
- Segundo Premio XXVI Premio Internacional de Pintura Francisco de Zurbarén.

2019  Premio ciudad de Badajoz.
- Accésit X Certamen de Pintura Laura Otero (Miajadas, Cdceres).



2014  Primer premio del XXXV Salén de Pintores Fundacién Caja de Badajoz.
- Finalista en el Concurso de Pintura Laura Otero (Miajadas, Cdceres).
- Accésit Concurso al Aire Libre de Badajoz.

2013  Accésit Concurso al Aire Libre de Badajoz.

2010  Accésit | Certamen de Pintura FundArte Ocular (Don Benito).

EXPOSICIONES

2024 Templos, Sala Artex.
2023  Fotosintesis, Sala Vaquero Poblador El Hospital (Badajoz).
- Paisajes naturales y urbanos, Museo Etnografico Extremefio Gonzdlez Santana (Olivenza).
- Rincones de Badajoz, Sala Artex.
2021 Serena, Sala Artex.
2020 100x100, Sala Artex.
- En las coordenadas, Sala Artex.
2019  Exposicion Restaurante Agustinache (Madrid).
- Artex, Sala Mirando al Guadiana.
2018  Apuntes de Badajoz, pluma estilogréfica y aguada sobre papel.
- Otra mirada a mi tierra, Sala Artex.
2017  Dehesas, Artex.
2015  Sala de Ambito Cultural de El Corte Inglés de Badajoz.
- Exposicién de Pintura en Mataelpino (Madrid).
2013  Rincdn del tiempo, Sala Vaquero Poblador de la Diputacién de Badajoz.
2012 Obra nueva, Artex.
- Exposicién Sala de Cultura de Don Benito.
2011 Apuntes de los dia, Sala Artex.
2010  Versién de ceremonias, Artex
2005  Exposicion Colegios de Arquitectos de Cdceres y Badajoz.
2000 Fabulas cotidianas, Convento de San Gabriel.
1998  En color, Sala Convento de San Francisco.

MUESTRA DE EXPOSICIONES COLECTIVAS

2020 In-consciente, espacio CB ARTE de la Fundacién CB.
2017 ¢ Propuestas, Artejoven.
2009  Exposicién Afo Jubilar Paulino, claustro de la catedral de Badajoz.



VARIOS

2018  Tira cdmica semanal en el periddico Hoy desde 2018.
- Trabajo Almazara (ilustracién de procesos e historia del aceite y murales)
2019  Calendario solidario peridédico Hoy.
2017  Cartel Festival La Ternura de los Pueblos en el Teatro Lépez de Ayala de Badajoz.
2016  Donacién de obras de arte a beneficio de la Fundacién Primera Fila. Grada 101.
2015  Iberian Pork Parade.
2014  Acuarelas, razas autéctonas Censyra.
2012  Cesién cuadro Museo de la Catedral.
2005  Murales Gran Casino.

CITAS EN LIBROS DE ARTE

2008  Plastica extremefa Fundacién Caja Badajoz, Indugrafic.
2009 Lo pintura del siglo XX en Extremadura: de la tradicién a la renovacién, Javier Cano Ramos Indugrafic.
2019  El paisaje en la pintura extremenia, Romdn Herndndez Nieves.

COLABORACION (ILUSTRACION) EN PUBLICACIONES

1995  Alimentos y salud, José Enrique Campillo y Ramén de Arcos, Indugrafic.

1996 Guadiana: un rio necesario. Extremadura I: Badajoz, Editorial Mediterraneo, Madrid.

2000  Anofaciones al borrador de un diario, Luz Rueda Sabater, Oeste Ediciones, Badajoz.

2001 Memorias de un cochino ibérico, Natalio Glande (Ramén de Arcos).

2004 Manual del cerdo ibérico, textos Luz Rueda Sabater, Editorial AECERIBER.

2014 Yy, el flamenco que preferia jugar (cuento ilustrado), Luz Rueda Sabater, Ayuntamiento de Badajoz.

2016  Los artistas de Badajoz y sus gitanos: pintura y escultura desde el siglo xvi al xx1, Manuel Iglesias Segura, Fundacién
Caja Badajoz y Diputacién de Badajoz, Indugrafic.

2018  XVIIl Encuentro de Poetas en Red.

2019 La ciudad de los nombres, Antonia Cerrato, Tau Editores.

2020  Badajoz, el dlbum de la memoria, Gordon Haskel, Ediciones La Calle.






